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LA RIBOT:
ARTE POLITICO

A principios de agosto se presentaron, en el marco del
encuentro de artes escénicas Transversales, dos piezas de
La Ribot que cuestionan la concepcién hegemoénica de la
danza actual: Laughing Hole y Llimame mariachi.
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Recordemos el modo en que Jacques Ranciére define a la politica en
El espectador emancipado (2008), como «la actividad que reconfi-
gura los marcos sensibles en el seno de los cuales se definen objetos
comunes. Rompe con la evidencia sensible del orden “natural” que
destina a los individuos y los grupos al mando o a la obediencia, a la
vida priblica o a la vida privada, asigndndolos de entrada a tal o cual
tipo de espacio o de tiempo, a tal manera de ser, de ver, de decir».
En la edicién pasada de Transversales, en la ciudad de México,

la coredgrafa espaiiola La Ribot presenté Laughin Hole (2006) y
Lldmame mariachi (2009). Ambas piezas investigan relaciones con
el espectador dejos de la productividad psicolégica». Estan en un
punto anterior a todo signo cerrado y obligan al piblico a establecer
conexiones, no sélo con los elementos que juegan en la escena sino
con la historia del teatro y la danza.

En Lldmame mariachi estd presente un entendimiento de la
representacion, ya explorado en el teatro de Beckett: un dispositivo
escénico que vacia de sentido al lenguaje para posibilitar nuevas
reconfiguraciones significativas. Por su parte, Laughin Hole evidencia
los mecanismos del trabajo. Las intérpretes son sometidas al estricto
cumplimiento de una orden: reir durante las seis horas que dura la
accién. De ahi su vestimenta (batas y chanclas de plastico), tipica de
las obreras. Conforme avanza la pieza, los cuerpos hacen evidentes los
contenidos politicos que cruzan por ellos: la violencia sexual, el poder
del que mira sobre el que hace.

En “Las paradojas del arte politico” Ranciére sefiala que existen
dos vias transitadas por este tipo de arte: a partir de un claro discur-
so ideolégico, una busca generar empatias en el espectador; la otra
es la prictica que saca al arte de sus lugares habituales para esta-
blecer una conexién directa con la sociedad. Sin embargo, sefiala el
pensador, existe un tercer camino, poco explorado: cuando desde
lo estético se cuestiona lo estético, dado que ahi estin implicadas
ideas sobre el sujeto y el mundo. En ese sentido, las dos piezas de
La Ribot son profundamente politicas.

En el terreno del arte coreografico vivimos en un pais en donde
de manera generalizada se ha construido una sola idea vilida de la
danza, una estandarizacién de la percepcién y una sobrevaloracién
de la llamada «época de oro de la danza mexicana», cuando se buscé
construir grandes discursos identitarios (hegeménicos). Todavia se
escuchan voces indignadas que dicen «eso no es danza» al ver defrau-
dadas sus expectativas de la disciplina como especticulo. Necesita-
— mos mds prdcticas artisticas que dejen en claro la necesidad de un
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, mundo donde nuevas configuraciones sean posibles. El espacio de lo
T — i « hegeménico ya lo conocemos: el pais es el ensayo cotidiano de ello.
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