TEaE T

Distinguished Hits 1991-2001, La Ribot
- MA CULTURE

Guillaume Rouleau

ol

Mana Ribot (Madrid, 1962). La Aibat (1991). Distinguisted
Hits (1991-2001). Centre Natonal de la Danse (7-10/11/2016). En
1891, Maria Ribot = cevenue La Bibot' - interpréte Socorro!
Glorial, amorce de ses pléces fulures en tant que bref solo. Des
pléces « distinguées «, en référence au compositeur Erik

Satie® (1B66-1925), réunies sous le titre 13 Plazas distinguidas en
1833 et 1994, auxguelles &'ajouterant trelze autres pleces sous e
titre: Mas alstinguidas en 1996 et 1997, puls encore hult autres sous
e ttre SHY distinguishod en 2000, A partir de 2001, elle so
CONSACcHe & Ses premigres installations vidéo (Juamia

Foiotar el Despliegue).

1891-2001, c'est |a péricde délimitée pour une compilaticn de
pléces données au Centre National de la Danse

(CND). Distingwisted Hits 1297-2001 en est le titre polysémique,
comme toujours chez La Ribol. Hifcomme le coup : celul gul
touche, au Sens propre, physigue ; et liguré, comme be hif du jargon
musical. Les piéces distinguées sont des chorégraphies i durée
variabie, de 7 minutes maximum?, durant lesquelles La Ribot,
habillée, séshabilée, debout, allongéde, mobile, immabile, s'associe
aux objets singuliers qui I'entourent, aux personnes venues la vair
dans une critique qui prend la marchandesation des corps a bras le
corps. Seule, par chaque parcelle de sa chalre et de sa pllosité
pyromane, La Hibot engage une critigue icl retracde, pour 1a soirée
du 7 novembre, en parcourant ses membres des pleds 4 latéte, a
la suite de Cosmopolita (1993}

Un wernis sombre recouvre les ongles de ses peds qu'elle

glisse, guand alle ne reste pas pleds nus, dans une consécution
d'escarpine. Des pleds qui soutiennent son corps svelte d'une pléce
distinguée & l'aulre dans la méme pléce du CND. Les murs y sont
tendus de noir entre les piliers de béton sculptés. Des objets sont &
terre. Du carton. Des witements. Des chalses aussl. Des chalses
pour La Ribot. Aucune pour les spectateurs qui devront s'installer
debout, en tallleur, g'allonger mals aussl se relourner, se relevar,
changer d'emplacement pour sulvre ses actions d'un bout & I'autre
de la piéce. La suivre, se positionner par rapport 4 elle, étre prés ou
loin d'elle, sont des cholx. Certain.e.s cholsissent ainsi de

restar dans la méme position, attendant qu'elle se rapproche de
nauveal, quitte & manguer des piéces ou a n'en voir gue des
détalls (une jambe, un bras, afc.).

La Aibot joue avec ce qui est vu et mangué, nolamment

dans Fatalo con me (1993), plece ol elle cache (cache pour mieux
montrer) 2on publs, ses 2oins ot ses fesses avec un caron. D'un
pas volontalre, La Ribot contoumne, enjambe ceux qul I'observent.
Commencer par leg pleds pour un portrait de La Aibot, c'est auss
soulgner I'mportance qu'a le mouvement ascendant. Un
mouvemnent qui va du haut vers le bas, de la verticale &
I'horizontale, qul mhésite pas & inverser l'exigence du ballet
classigue en s'atfalssant, en cherchant e sol plutht que le ciel. De
I"étude de la danse classique, débutée A Madrid en 1975 et
poursuivie dans différentes villes europbennes, jusqu'a la
constitution d'un collectif en 1986 abandonmé en 1989, Bocanada
Danza, |l reste un placement des pleds, un maintien des jambes,
une connalssance des pas qui permet toutes les fantalsies.

Dans Missumdrstanding (1997), La Aibot enchaing ainsl, en
commengant par les mains, accentuant avec les bras, ces
exercices de danse classigue fait de jetés, crolsés, développés,
jusqu'a des mouvements iImpossibles. Drdles parce quimpossites,
parce qu'improbables - ce sur quol repose le burlesque. La Ribot
détourne le sérieux des exercices classiques pour en faire guelgue
chose de comique. Ses maing sulvent et jouent avec le rythme et la
mélodie de Rubén Gonzalez. Un comique qui ne se limite
cepandant pas au divertissemeant, qui ne se départie jamals
entiérement de tout contréle, de toute gravité.

Ses mains sont ce qul vont salsiy, tenir, relacher tous les objets

de Soeorro! Glona! et des 10 piéces distinguées interprétées. Des
mains qul, apris avolr tenu un accessoire, le jette derréne 'épaule
ou par simple relachement pour signifier que la pléce commence
ou se termine. Ses mains sont fonctionnelles sans jamals perdre
l'élégance des danseuses classiques et la dextérité des flamencas.
Les mains de la Ribot donnent le rythme. Un rythme qul change
d'une pléce & I'autre mals dont I'une des récurrences est cette
tension gul instaure un début, une bascule, une fin possible. lly a
dans chaque pléce distinguée un polnt culminani, un climax, qul se
dégage.

Comment fonctionne ces pléces 7 Dans Manuel de uso (1997}, qu
n'éfait pas présentée au CND lors des Disinguished Hifs
1891-2001, La Aibot prend le mode d'emplol d'un objet inconnu du
spectateur et 'appligue a son propre corps, au pled de la letire. Elle
énonce chague étape de son uillisation, jouant sur I'articulation
entre la parole et le geste, d'une part, les attentes du public, d°autre
part, en un comigue de siiuation redoutable. Le spectateur
COMMEnce A rirg & partir du moment ol || comprend e subterfuge
de la pléce distinguée (appliquer un manuel & Son propre Corps par
exemple).

Il y a pour chagque pléce une structure proche de la prestidigitation.
La Aibot est une prestidigtatrics qui n'a ni baguette ni carte dans
sa manche. Son corps est e pivat entre la parole et le geste. Des
gestes qui associent des accessoires a son corps, leur donne
corps. Des accessoies CoMmMmE c2 K-way transparent qu'elle enfile
suivant les indications du mode d'emplol. Le rire se prodult dans
I'anticipation et la concrétisation d'une absurdité. La prestidigitatrice
dévolle ses trucs au fur et & mesure. Des trucs sur mesure,
préparés et actés avec le plaisir - quasi enfantin — du coup qui va
réLSsir.



Tout au long des Distinguished Hits, 1a prestidigitation est dans la
construction du spectaculaire de chague pléce distinguée, la
construction de chagque pléce distinguée comme un spectacie. La
prestidigitation ne joue pas icl avec le parancrmal mals avec
I'assoclation anormale de choses normales par ses parcles, par ce
gue suggérent ses gesies | une main devient une jambe, une
chalze un plége, un drap un corps de giréne sur celul de |2
prestidigitatrice nue du début & 1a fin,

La nudité ne se restreint pas chez La Ribot 4 la sexualité. La nudité
est au centre du dispositit, au centre das pléces. Le corps nu de La
Aibot n'est cependant pas qu'un corps nu, ce qui est induit a |a fols
par ke lieu d'exposition, o & gui et & quol ce corps est exposd, ot
commeant il est exposé. Le corps sans vétemenis n'est pas sans
revétement. Le corps nu n'est pas entiérement mis & nu. La
manipulation de ca revitement par La Ribot, qui n'est pas & l'abri
das usures, des intervantions (en témaoignent les cicatrices sous les
seins et au niveau du bas venire), est orientée vars des
significations a la fols précises et ouveries. Précises car une
couleur de cheveux, de poills publens (« rouxges » o soir-ia),
I'exposition de sa morphologie, de sa musculature, afe. Tout cela
est déja une représentation de sol. Ouvenles car le corps, ce qu'il
est, ce qu'elle en fait, fourmilie de significations aussi nombreuses
gue ses taches de rousseur.

Distinguished Hits 1991-2001 s'ouvre sur un strip-tease, Socorrmo!
Glarial (1591), et se clét sur un habilage, N°26 (1997}, Un
habillage fait de couleurs. Du rouge, du blew. Des couleurs étalées
sur tout son corps par La Aibot, des pastels gras a la main, en
bougeant sur des fragments de Beimonife de Carles Santos. La
sexualitd est chez La Aibot confenue dans une séduction & toute
épreuve. Une séduction qui passe par un sourire, un clin d'ceil, une
maniére de se recoiffer, ferme mals délicate, aprés 'efforl. Des
clins d'ozil peut-&re cestings a I'un des propriétaires de ses pitces
distinguées® comme Jérdme Bel pour de la Mancha (2000) ou
Mathilde Monnier, direcirice du CND, pour Divana (1997} 7

Ses pléces distinguées font de La Aibot une critique de la
marchandisation et d'une condition iéminine. C'est le corps de La
Hibot qui est engagé dans ses piéces distinguées, Cest son Corps
Instrumentalizé, instrumentalisant des objets, qui maniteste, fait
maniteste. Dans N*14 {(1587), La Ribot, debout contre un mur, met
autour du coup une pancarts « Se Vende » (« A vendre «) ef,
autour de ses hanches, une chalse en bols qu'elle va replier sur
50N bas ventre en tenant fermament I'un de battants, accélérant at
aggravant les coups fandis gu'elle chute lentement jusqu'a se
retrouver a terre. Le message de la pancarte, les gestes eflectuds
avec la chalse et sa chute délivrent une suite dinterprétations
celul du corps & vandra, du « corps objet », celul du corps & vendra
qui s'endommage avec un objet - ca n'est plus le sujet gui
endommage I'objet mais I'objet qui endommage le sujet, ou plutd,
c'est le sujet qui s'endommage par 'objet, voire le sujet et I'cbjet
qui s'endommagent mutuallement. Autre critique, celle d'une
condition téminine, Celle d'un féminin instrumentalisé,

Alnsl, dans Anather Bloady Mary (2000), La Aibat recouvre
cheveux et visage d'une perrugque blonde et accroche un postiche
blond sur ses polls publens, Au sol est éalée une panoplie
d'accessoires rouges. Du haut de ses talons verts, elle va se tordre
lentement jusqu'a s'etfondrer dans ca carré rouge, cette mare de
sang, ce drap de loréador, en manneguin de vitrine qul dans sa
chute se serralt démembré. Les arilices du téminin sont
Instrumentalisés par La Ribot pour dénoncer une
instrumentalisation du corps de la femme : moendain (un autre
cocktall Bloody Mary, mélange de lomate et de Vodka), maltraité
{une autre « Mary sanglante «} ou maltraliant [« Bloocdy Mary »
étant le surnom de Marie Tudor, Heine d'Angleterre el d'irlande de
1553 & 1558).

Ses regards, durant les Distingwished Hits en panliculier, dans les
Pigces distinguées en général, sont un échange de regards. Les
regards s'déchangent entre La Ribot et les autres, nous. Elle nous
regarde. Elle nous regarde |a regarnder. Elle nous regarde la
regarder tandis gue nos regards se déportent d'elle & nous méme,
en tant que spectateurs. Les regards de La Ribot engagent et
soutiennent malicleusement chacun de ses membres, chacun de
585 gestes. Au-deld de soutenir, les grands yeux de La Ribat
orchestrent la tonalité des pigces. 11y a une chispa, une étncelle,
par le regard. Un regand empreint d'une maturité juvénile, d'une
joyeuse Instesse, d'une vivacité statique. Un regard gui suscite
I'attrait et la géne. Un attrait lorsguelle s'allonge et fearme les yeus,
absence de regard qui rend tous les regards possibles

dans Muridndose la sirena (1993) ol, en siréne, elle sa lasse
mourir. Les regards se portent alors sur ce ragard ciit. Une géne
lorsgu’elle se ficelle, les cheviles, 1a taille, les hanches, le buste, e
cou, la téte, une étiquette portée crolsée de 'épaule & la hanche
dans Oulsized Baggage (2000).

Les regards, (trés) proches d'elle, sont partagés entre continuer &
scruter son corps debout, iImmaobille, et cesser un acte de
voyeurisme qul renvole le corps & ce qu'll a de standardisé et de
non-standardisable, comme ces bagages qul ne rentrent pas dans
les soutes des avions. La Hibet regarde. Dans les yeux. Dans tous
les yeux de tous les spectateurs. Les invectives se font par ses
yeux. La distance subsiste par zon regard qul &'adresse aux
spectateurs, speclateurs changeants, qul confirme gue son corps
est dans cette pléce un objet exposé. Exposé & qul 7 Exposé 4
quol 7 Exposé comment ¥ Des questions qui reviennant & chaque
représentation.

Le fil rouge (= bloody «) de la Aibat ne tent pas a lordre
chronclogigue des pléces distinguées qu'elle bouscule, comme un
musicien bouscule 'ordre des musiques de ses disgues lorequ'll est
sur scéng. Le fil rouge pourrait étre celul de son corps nu nécument
d'une piéce & I'autre. Ce cOMps Nu &n mouvemeant que le
vieillissement ne semble pas atieindre. Ca pourrait &ire aussi cos
objets, comme une chalse en bols pliante. Chair, en frangals le mot
se référe & la chaire ; en anglais a la chaize meurrie mais aussi au
poste qu'occupe une personne en charge d'une crganisation. Des
objets qui sont empruntés au guatidien, mals gui dans le contexte
du CMD deviennent des accessolres de schne. Les objets,
décontextualisés, recontexivalisés, deviennent des accessoires
distingués pour chacune des pleces distinguées.



Un jew entre o2 qui est présentd comme privé et ce qui est exposé
au public se développe tout au long des pleces. |l est iol affaire de
montage. De montage par le ragard et par 'écoute. Un montage qui
instaure une suite de détournements dans |a fonction des cbjets
{une chaise que la performeuse falt claquer contre son bas-ventre
dans N°14), de leurs significations (des bouts de bois qui
daviennent des atelles lorsgu'elle les accroche de ses pleds 4 sa
téte avec du bandage dans Chair (2000)). Montage par la
superposition d'éléments (corps de la performeuse, accessolres et
musigues utllisés), leur succession ('ordre des mouvements et des
pléces) et leur répétiton,

Les pléces distingudes sont des pléces répétdes © dans des llieux
différents, devant des personnes diférentes, par des personnes
différentes, aussl, a linstar d'Anna Willams qui, en 2002,
remplagait La Ribot pour les Mas distinguwidas. De nouvelles pibces
sont toujours crées par La Aibot, entourée d°'Anna Willlams, Marie-
Caroline Hominal, Ruth Childs et Laettia Dosch

dans PARAdIsinguidas (2011} et de Juan Lorente pour la Fldce
distinguéa n°45 (2016}, préambule & sa nouvelle série, Ancther
Distingida (2016), avec Juan Lonente et Thami Manekehla. Place
distinguées parce que La Ribot est distinguée. Distinguée parce
gu'elle se fait remarguer. Distinguée pour ce pour guol elle se fait
remarguer. Aprés Pamoramix (1393-2003), réunicn des 34
premigres pigces distinguées, Distinguishad Hits

1997-2007 marque les vingt ans de distinction de La Ribat, qui
simpose comme critique indispensable par la performance
critique de la marchandisation, critique du corps féminindéminisé,
crtique de la danse et de ce que performer veut dire dans une
galere, un musée, un centre national de la danse.

Taxte codernt avee Tamara Schifd

TG = Las qui erde un personnage.

? Notamment sux Pidces froides (1897) et aux Troig valses disfinguées i
prégioux dégodid (1914).

* Durée de |la Sonate pour piano n°22 de Ludwig van Besthoven gui
encadre Socorra! Gioria!

* Piece distinguée n°7 durant laguelle chacun de ses membres devient un
pays, wne ville, quelle indigue d'une main en engageant 1oul SOR COMPS.

* Prasgue chague pidce dislinguée a un « propriétaire distingué =.

Yu au Centre National de la Danse & Pantin. Une création La
Ribot. Interpréte La Ribot. Créateur lumiére Eric Wurtz.
Costumes La Ribot. Photo © La Ribot, Distinguished Hits,
{1991-2000), CHND, Paris 2016, photo- « Image Mémoire Corps »

Liste des pitkces présentées au Centre National de la Danse :

Socorro! Glerial, 1991 Music: Sonate for piano n°22, Ludwig van
Boethoven. Distinguished Pleces in order of

appearance. Faltelo com me (1353) n°2, Série 13 Fliezas
distinguidas, Music: vano Fosatl. Mdriendose la sirena (1933)
n*1, Série 13 Plezas distinguidas. Cosmopolita (1933) n°7,

Série 13 Flozas distinguicas. N=14 (1997), Piéces distinguée n°14,
Série Mas Distinguidas. Oh Compositione (19397), Pléces
distinguée n°22, Sére Mds Distinguidas, Music : Oh Sole, Javier
Lopez de Guerena, Missunderstanding (1997), Piéces distinguée
n"24, Sérle Mas Distinguidas, Music © Ruben Gonzalez, Outsized
Baggage (2000), Piéces distinguée n°28, Séne Sl
Distinguished. Anather Bloody Mary (2000), Pléces distinguée
ne27, Série SH Distinguwishad, Music: Maral Morph, LB/Atom

TM. Chair 2000 (2000), Piéces distinguée n*29, Série Smr
Distingwished Music: Podme Syncopd, LB/Atom TM. N© 26 (1997),
Pigces distinguée n°26, Sére Mas Distinguidas Music: fragments
of Baimante, Carles Sanios.
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