DANZA / Entrevista

El ideario de La Ribot

“S6lo me interesa el ejercicio de la libertad y la practica del humor”, dice la artista, que estrena el trio Lldmame mariachi

Por Roger Salas

LA RBOT (Marfa J. Ribot, Madrid, 1966)
estreng el tdltimo fin de semana de agosto
Lldmame mariachi en La Comedie de Gi-
nebra, coproduccién con el Festival de
Otofio de Parfs que se verd este 24 de
septiembre en Bruselas y en noviembre
en el Centro Pompidou
de Parfs y otras plazas eu-
ropeas. Lldmame maria-
chi, dirigido y coreogra-
fiado por La Ribot, es un
trio para tres mujeres. A
propuesta de Babelia, la
polifacética artista que
ha creado un estilo par-
ticular y distintivo a par-
tir de sus solos, discurre
sobre temas cercanos a
su estética y sus proce-
Sos creativos.

DEL SOLO PROPIO
AL TRIO DE MUJE-
RES. “O al dido con
Mathilde Mon-
nier o al dio préximo
con Anna Williams. No
son ideas preconcebi-
das, son cosas que sur-
gen porque encuentro
continuidad con ciertas
personasy para mi es im-
portante entender el tra-
bajo como un proceso
continuo, fragmentado
temporal y espacialmen-
te por la economia del
espectdculo, del arte; o
por las muchas otras ra-
zones que fragmentan la
vida y el trabajo, pero
donde doy mucha impor-
tancia a la continuidad.
He encontrado a estas
mujeres: Marie Caroline
Hominal y Delphine Ro-
say en Ginebra, Anna
Williams en Londres y
Mathilde Monnier en
Francia. No cultivo el so-
liloquio per se. Empez6
también asi con las Pie-
zas distinguidas, con el striptease, y lo cul-
tivé en su momento, también era necesa-
rio para mi y ademdés estdbamos en un
momento politico y econémico del Ma-
drid de los noventa muy concreto..., pero
no tiene por qué continuar siendo asf.
Hominal y Rosay son dos intérpretes que
me siguen divertidamente en casi todos
los sentidos, complejos y caprichos, de la
creacion. No es fécil, pero casi me siento
como si estuviera sola. Hay mucho entu-
siasmo y mucho respeto en este trabajo.
En Laughinh Hole ya estoy con ellas, aun-
que lo hice antes sola y lo presenté en
solitario por primera vez en Art unlimited
Basel, un proyecto con Soledad Lorenzo;
la versién con ellas es mucho més rica y
ademds jtenemos las mismas batitas que
en Carita de dngel [una creacién de La
Ribot de 1988], donde también éramos
tres mujeres. Lo reciclo todo, es una for-
ma de trabajar con la memoria, y una
realidad permanente. Trabajar con muje-
res en escena tiene algo de politico, es
una forma de feminismo sin militancia.
No milito en nada, porque no sé c6mo se
hace (ime desconcentro en el camino), pe-
ro hay simpdticas estrategias que me per-
miten imaginar y hablan por si solas”.

EL DESTINO DE LAS PIEZAS DISTINGUI-
DAS. “Sigo con las piezas distin-
guidas. Tengo proyecto de hacer
una nueva serie para Anna Wi-
lliams y para m, alterndndonos, una pie-
za para ella, una para mi y asf una serie
larga, para2010-2011, y serd para la gran
escena, entendiéndola en toda su dimen-

sién masiva y politica, pero estd atin en
una fase de proyecto sin concretar. Es-
toy esperando a después del estreno de
Lldmame mariachi para empezar a con-
cretar este proyecto que me chifla. Las
tres series de las 34 Piezas... pienso aho-
ra que quedardn asi, grabadas en ese
montage-panoramix-filmico (que se pa-
rece mucho al Panoramix) para algunos

Y para otros en sus retinas, corazones,
memoria..., es la condicién fundamen-
tal del acto vivo, la memoria, y la ‘irre-
productibilidad’, la experiencia”.

DEFINITIVAMENTE, LA ESCENA O LA

GALERfA. ESCENARIO CONVENCIONAL

0 ESPACIO ALTERNATIVO. “Poco hay

de definitivo. Consigo hacer lo
que puedo, con lo que tengo, y acercarme
al méximo a lo que me interesa. No siem-
pre es posible, no siempre encajan mis
ideas o necesidades con las de los otros
(espacios). Los espacios de convocatoria
al puiblico, a una comunidad reunida (es
lo que mds me interesa, pues me interesa
la presencia y lo vivo, y por eso no pinto
un cuadro), la escena, la galeria, el teatro,
los lugares alternativos, son opciones con
sus requisitos econémicos, sociales y poli-
ticos algo diferentes o muy diferentes y
por supuesto (y desgraciadamente a ve-
ces) demasiado separados disciplinaria-
mente. Sin por esto querer o pretender
ser interdisciplinar. Pretendo hacer un
trabajo auténomo, autéctono como si yo
fuera un territorio fértil, y libre, como si
estuviera presa, llena de c6digos, forma-
tos, marcos y reglas que cumplir. S6lo me
interesa el ejercicio de la libertad y la
préctica del humor. Me parece que el tra-
bajo y la vida se complican en vez de
simplificarse, y estas practicas son funda-
mentales, y moverme de un espacio a
otro me enriquece, nunca pierdo, de vez
en cuando sf me despisto, pierdo el tiem-
po de cavar y me quedo en la superficie,
pero forma parte del trabajo. Con Mathil-

de Monnier nos vamos a la escena con-
vencional, y yo. aprendo a colaborar, a
compartir y me pongo en forma. Cuando
trabajo para una galerfa encuentro otras
cuestiones, otras personas, otra mirada.
Ahora con Lldmame mariachi intento pro-
bar un sistema, una mirada, un lenguaje.
Me renuevo en el movimiento. Algunas
piezas mias han pasado por todo tipo de

“Con Lldmame mariachi intento probar un sistema, una mirada, un lenguaje. Me renuevo en el movimiento”, sefiala La Ribot. Foto: Gilles Jobin

espacios, e incluso van de uno a otro casi
sin cambiar; otras son mds site specific,
otras se adaptan a nuevos contextos o
lugares”.

LA TEXTURA DE LO COTIDIANO NO SE

AGOTA TEMATICAMENTE PERO NECESI-

TA UNA REFLEXION. “S{, posiblemen-

te lo histérico, el documental, la
realidad y lo onirico apetezcan mds aho-
ra, pero muchas de las cosas que me han
interesado entran en esa textura cotidia-
na. Y me siguen interesando; es casi ine-
vitable desde los dadaistas, la pintura
flamenca con sus escenas domésticas,
los sesenta en general, que son mi infan-
cia, Pina Bausch y su magnificencia ge-
nial respecto a lo cotidiano, Cage, Filliou,
tantas cosas. Pienso que ya en Gustavia
hay una reflexién al respecto y en Lldma-
me mariachi més libertad, pero caigo en
el defecto de que lo insélito lo convierto
en doméstico y accesible para poderlo
manipular a mi antojo”.

PARTES DE SER UNA BAILARINA EN TO-
DA REGLA, DESDE LA FORMACION A LA
DESINTEGRACION DEL CODIGO EN TU
PROPIO LENGUAJE. “Haciendo Gus-
tavia con Mathilde he comprendido me-
jor mi bagaje de bailarina, de intérprete.
Siempre he puesto en mi curriculo ‘co-
redgrafa’. La forma de atacar el trabajo,
la forma de trabajarlo, la forma de man-
tenerlo, pertenece en muchas cosas a la
cultura del bailarin. Mi interés por las
artes visuales y la capacidad de poder
trabajar en video, o con el live art ingles,

de mi época inglesa, son cosas que su-
man y no sustituyen. Las disciplinas son
fronteras econémicas y académicas, no
tanto artisticas. Empecé por la danza
pues de todas las artes era la que necesi-
taba una cierta juventud, pero no tiene
por qué ser el fin. Es el principio y la
base, el punto de partida, mi interés m4s
natural. El arte escénico y el arte visual
tienen que ver con la
percepcién y la mirada,
es una forma de pensar
el espacio, medir el sue-
lo, observar los objetos
(sillas, edificios, ciuda-
des) y su movimiento,
relacionar ideas y si no
se entiende esto, chocas
con todo ello. Luego la
cuestién politica, disci-
plinar, social, serfa c6-
mo se plantea esta mira-
da, desde dénde, hacia
qué, para ser pertinente
con el pasado, conla ac-
tualidad, con lo que te
rodea. Yo no creo que el
arte pueda hacer politi-
ca, para eso hay que de-
dicarse a la politica, pe-
ro si puede cuestionary
retomar el contexto en
el que vive. Me parece
importante desarrollar
una mirada personal,
un lenguaje que se im-
pone ante el c6digo. Me
tiembla el corazén cuan-
do entro en un teatro, y
si estd vacio, atin més,
pues estd lleno de rela-
tos, de mtisica, ‘esperan-
do’. Pero en una galeria,
en un lugar de exposi-
cién la disposicién men-
tal es maravillosa, el es-
pacio vacfo y pequefio
comparado al edificio
teatral invita a todo sue-
fio e ideas y entonces
me tiemblan las pier-
nas. Me interesa el po-
der que ejerce la esce-
na, y la posibilidad de
convocatoria de un gran
grupo. Me parece m4ds interesante ha-
blar a un grupo de 300 personas que a
uno de 30, me interesa el conflicto del
tiempo que pasa, del tiempo que no se
vuelve objeto jamds. Pero el espacio de
libertad que ofrece el arte contempora-
neo no se puede comparar con el escéni-
co que estd lleno de cédigos, mitos y
relatos”.

EL ESTILO. UNA BAILARINA, UN ESTI-

LO. EL ARTE DE DISTINGUIRSE 3;FOR-

MULA DE EXITO O PROCESO QUE NO

TERMINA? “Dentro de esta indisci-
plinada, heterogénea y poco jerdrquica
mente mia, las Piezas distinguidas enca-
jaron muy bien y encajan todavia. Es un
sistema sin légica aparente, sinjerar-
quias, y que no responde a una sistema-
tizacién, y extrafamente permite el ca-
pricho. Para mi es como una ‘cultura’
que cultivo con mucho cuidado y que
me mantiene el pensamiento vivo, algo
que aplico a muchos otros proyectos y
cosas de la vida. Ahora con Lldmame
mariachi, estoy poniendo a prueba este
pensamiento ‘largo’, y esta vez con dos
intérpretes, es decir, a trio, y lleno de
complejidad, pues no responde a légicas
establecidas, no hay aparente orden, no
hay jerarqufas, y por su puesto no es
lineal”. o

Lldmame Mariachi se representars el préximo
dfa 24 en Bruselas (Les Halles de Schaerbeek); del
11 al 14 de noviembre en el Centro Pompidou de
Paris, y del 20 al 23 de enero de 2010 en Lausana
(Arsenic). www.laribot.com/
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